Discurso de incorporacién en calidad de miembro correspondiente de
don Marco Tello Espinoza

LA POESIA COMO UN RASGO SECULAR DE IDENTIDAD

A numerosas personas debo agradecer por alentar mi aficion hacia el
mundo de las letras. En primer lugar, a mis padres, en los lejanos dias de la
infancia. Mas tarde, a profesores abnegados de secundaria y de Universidad,
entre quienes mencionaré, con singular respeto y admiracion, al doctor
Efrain Jara Idrovo, en el Colegio Nacional “Benigno Malo” y en la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad de Cuenca.

Una reciente obligacion de gratitud he contraido con los dignisimos
miembros de la Academia Ecuatoriana de la Lengua que tuvieron la
iniciativa generosa de proponer mi nombre para esta incorporacion: doctora
Susana Cordero de Espinosa, doctor Simon Espinosa Cordero y doctor Jorge
Davila Vazquez. Asimismo, me siento obligado a agradecer a los sefiores
integrantes de la Comision de Calificaciones que emitieron el dictamen
favorable; y a la Junta General de la Academia que admitio la incorporacion,
en virtud de mi desempefio como docente, ensayista y estudioso de la
literatura.

Y ahora, atendiendo a una honrosa invitacion de la doctora Susana
Cordero de Espinosa, Directora de la Academia Ecuatoriana de la Lengua,
procederé a ofrecer a vuestra consideracion el libro Cuenca: dos siglos de
poesia. Una mirada critica, publicado por el Municipio de Cuenca y la
Universidad del Azuay, con motivo del Bicentenario de Independencia de la
ciudad, instituciones a las cuales renuevo mi reconocimiento.

Con la benevolencia del distinguido auditorio, aprovecharé la
oportunidad para exponer la metodologia que ha dado sustento al libro, a fin
de volverlo realmente digno de esta presentacion. No es una recopilacion -
he insistido-; tampoco es una Antologia, pues no aspiraba a seleccionar
poemas sino a ir tras las huellas del proceso creador. El objetivo fue,
entonces, establecer un corpus representativo para, luego, ahondar hasta la
red de raices por la que ha circulado la savia que nutre a una firme tradicién
estética que ha convertido a la poesia en un rasgo secular de identidad,
conforme reza el titulo de esta intervencion. Lo expuesto me ha llevado a
explorar en los contextos socio-historicos, siempre cambiantes, en que han
ido sucediéndose las promociones liricas cuencanas.

Ojala que estas paginas despejen, para los amantes de la apreciacion
artistica, el cauce por donde fluye una de las expresiones importantes de la
inclinacion cuencana a lo trascendente: la poesia, ese arte de eludir el
significado ordinario del lenguaje para transferirle el poder de obrar sobre la
emocion y la inteligencia a fin de elevarnos a un estado de intermitentes
sublimaciones. Se trata de un rasgo que ha llegado a formar parte de la
identidad comunitaria.



Si miramos un poco hacia el pasado, descubriremos que la propia
fundacidn espariola de la ciudad fue una materializacion, detalle por detalle,
de un ensuefio del Virrey Hurtado de Mendoza, transmitido desde Lima a
Gil Ramirez Davalos, Gobernador de Quito, con la orden de fundar una
ciudad con servicio permanente de agua, bosques para lefla y materiales que
sirvieran a la construccién de calles, plaza, templo y edificios.

Obediente a la disposicion virreinal, encontré6 Ramirez Davalos aquel
espacio edénico a orillas del rio Tomebamba. Asi nacié Cuenca, en forma
muy bien trazada de damero, habitada por unos pocos espafioles, primeros
europeos instalados en estos vastos territorios de los pueblos ancestrales.
Pronto, la urbe rebaso la linea azul del rio fundacional y el limite de los otros
tres rios, bordeados de sauces en hilera. Siguiendo un antiguo ritual, los
arboles inclinan las copas taciturnas, destrenzadas por la brisa, a fin de
mirarse en el cristal ondulante de las aguas, en clara muestra de que lo bello,
es decir, lo poético, esta en el propio modo de ser de la naturaleza.

No es de extrafar, entonces, que el paisaje obrara sobre la sensibilidad
de los futuros habitantes de la nueva ciudad para la constante revaloracion
de lo estético trasladado a la palabra. Solo necesitaron transferir al
pensamiento y a su realizacion verbal la magia del entorno. En lo que
concierne a la expresion poética, han logrado que nunca cese la corriente
lirica para que su ritmo fluya sin descanso, ora apacible, ora turbulento, como
el rumor perpetuo de sus rios, encanto que al padre Juan de Velasco le llevo
a imaginar que en Cuenca estuvo asentado el paraiso.

He alcanzado a mirar aquel fluir incesante desde varias cumbres y
desde diversos puntos fijos, fiel al consejo de Saussure para el analisis del
fendomeno linglistico, puesto que también el poema constituye, ante todo, un
hecho social del lenguaje. Pero luego de mirar, he tratado de encontrar el
punto inicial que me permitiera desatar el nudo gordiano en que se
presentaba el corpus resultante de la observacion, sumiéndome, desde el
primer momento, en una vacilacién que trataré de ilustrar, a modo de
ejemplo, con las variantes que ofrecen estas dos manifestaciones de
indudable caracter popular:

a) La primera consta de esta pareja de variantes:

[1] Todo lo puede la plata
todo lo vence el amor

todo lo acaba la muerte

no hay mas que servir a Dios.

[2] Todo lo puede la plata
Todo lo vence el amor.



Todo lo consume el tiempo.
Mejor es servir a Dios.

La primera copla se halla en el libro 504, folio 9, a la vuelta del
documento fechado el 30 de agosto de 1623, en el Archivo Nacional de
Historia de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, Nucleo del Azuay. Por
supuesto, hay otras estrofas de esta indole en los legajos del Archivo,
reveladoras -lo he consignado en el libro- de un naciente estado de
conciencia colectivo.

La segunda version corresponde a Luis Cordero, recogida por don
Juan Ledn Mera en Cantares del Pueblo Ecuatoriano, 1892 (p. 39).

Aungue haya poca diferencia formal y de contenido entre las dos
estrofas, si se fija la atencion en el ultimo verso de cada una de ellas, resulta
que en la primera se trata de un mandato (no hay mas que servir a Dios),
mientras que, en la segunda, de un simple deseo (Mejor es servir a Dios). ¢ A
cual de las versiones acogernos? La primera debio de circular durante mas
de dos siglos y medio hasta adoptar la forma que trae el Gltimo verso en Luis
Cordero. La fuerza imperativa se ha transformado en deseo porque el
romanticismo hispanoamericano contribuia a desprender de la religion el
destino humano.

Si se atiende a la organizacion estrofica, ambas versiones son cuartetas
octosilabas de estilo popular, que vienen con los versos pares rimados y los
impares sueltos; formas de muy antigua tradicion hispanica (siglos X1y XI1),
que a veces resultaban de dividir pareados de arte mayor, asegura Tomas
Navarro Toméas en su Métrica Espafiola. Esto mueve a pensar que los
anonimos autores de las coplas encontradas en los documentos notariales del
Archivo, rimadores descendientes de quienes fundaron la ciudad, cultivaron
en secreto este género de esparcimientos retdricos, facilitados por la cadencia
musical del octosilabo.

b) La segunda manifestacion consta de esta pareja de estrofas:

[1] Una musa muy discreta
con mucha razon decia
que toda Musa tenia
parentesco con la dieta.

Y0 que nunca fui poeta,

ya empiezo a poetizar

en fuerza de mi ayunar,

y €S mi ayuno tan severo
que dentro de breve espero
con Apolo emparentar.



(Berroeta (siglo XVIII), en Herndn Rodriguez Castelo, Literatura en la
Audiencia, T. I, p. 1466).

[2] Ocupate en algo, Blas,
¢De qué modo viviras
noble y sin una peseta?
Mira que en peligro estas
Hijo, de dar en poeta.

(Luis Cordero, en Juan Leon Mera, Cantares, 1892)

De diferente factura estréfica, ambas expresiones poseen en comun el
mismo humor y un solo referente, cual es la realidad histérico-social de cada
momento; en Berroeta, la precariedad economica en una ciudad sumida aun
en lo rural; en Cordero, la necesidad de asumir las nuevas condiciones que
imponia el desarrollo y de olvidar los pujos de abolengo.

El padre Nicolas Crespo Jiménez es el primer poeta cuencano
conocido. Se wubica en la segunda vertiente de la generacion
hispanoamericana de 1714, todavia iluminada por los ultimos resplandores
del barroco. Se la bautiza como rococo, término importado de las tendencias
artisticas de la Francia de Luis XV, caracterizadas por la delicadeza, la
alegria y la frivolidad, pero también por ser un movimiento de libertad que
se enfrentd al antiguo régimen francés y obligd a que los personajes
retratados abandonaran la actitud hieratica y sonrieran ante el espectador,
invitandole también a sonreir y a gozar de la existencia. Es el clima espiritual
de aquella época en Europa y en algunas metrépolis de América. El padre
Crespo, el mayor de los jesuitas que en 1767 marcharon al destierro,
compuso en latin la Elegia del Desterrado. Narra en ella las vicisitudes del
vigje y los sufrimientos del proscrito. Las varias traducciones de su
composicion nos dejan frente a un poeta lleno de afioranza por su solar
nativo. Sus quejas anticipan las de Dolores Veintimilla de Galindo, la quitefia
que inaugurara, muchos afios después, el romanticismo cuencano.

En la segunda vertiente de la generacion de 1744 aparece el padre
Pedro Pablo Berroeta, otro de los jesuitas del extrafiamiento, una suerte de
estrella solitaria en el paisaje cultural de la ciudad.

En el caso de Cuenca y, en general, del Ecuador, ha permanecido
latente la preocupacion por el retraso de su produccion literaria con respecto
a otras naciones hispanoamericanas. En los dominios de la creacion literaria,
debemos asumir esta realidad como un asunto de indole cultural. En efecto,
el humanismo peninsular habia sido trasplantado muy pronto en
Hispanoameérica por la Universidad colonial. Segin nos han recordado
Guillermo Diaz-Plaja (Hispanoamérica en su Literatura, Biblioteca Bésica
Salvat, N. 67, 1970) y Emilio Uzcategui (Revista Ecuatoriana de Educacion,
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N. 67, 68 y 69, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito, 1973), la ciudad de
Santo Domingo, en la Espafiola, ya tenia dos universidades en 1538. En
1551, se crea la de San Marcos, en Lima. En 1553, la Universidad de Mexico;
en 1586, la de San Fulgencio, en Quito; en 1608 la de Santo Tomas, en
Bogot4; en 1613, la de Cérdoba; en 1696, la de Cuzco; en 1728, la de La
Habana; la de Cuenca, en 1867, en plena época republicana, lo que hace
presumir que en la ciudad circulaba una corriente humanista alimentada por
los libros, cuya lectura alento el temprano brote de manifestaciones liricas.

Pero el problema persistia. No era posible desovillar el estudio de un
corpus tan copioso de dos siglos sin arrancar de un punto de partida, a
sabiendas de que todo intento de periodizar la produccion literaria corre el
riesgo de caer en la arbitrariedad. Apelé a varias propuestas, muy utiles, por
cierto, para el estudio de las letras hispanoamericanas y ecuatorianas, pero
no del todo convincentes para el caso de Cuenca, hasta que volvi a abordar
con mayor entereza el libro Esquema Generacional de las Letras
Hispanoamericanas. Ensayo de un Método, del cubano José Juan Arrom;
Segunda Edicion, Bogot4,1977. (La primera aparecié por entregas en la
revista Thesaurus, entre los afios 1961 y 1963).

En el ensayo de Arrom, el punto de partida no fue fijado por el
investigador, sino por varias circunstancias histéricas coincidentes, que
sefialan tal fijacion en 1474. El Esquema arranca de la generacion isabelina
-la del descubrimiento- integrada por los espafioles nacidos entre 1444 y
1473. La reina lIsabel y Cristébal Colon nacieron en 1451, dentro de tal
periodo. En el reinado de los reyes catolicos, iniciado en 1474, afio que da
nombre a la generacion, Espafia empezd a consolidar sus aspiraciones de
dominio imperial, plasmadas en 1492 en varios hechos memorables: la
rendicion de Granada y la expulsion de los judios, mas por intereses
econdmicos que religiosos; el desembarco de Coldn, impulsado por los
vientos del Renacimiento, en un lugar ignoto que, en la siguiente generacion,
se llamara injustamente América; la publicacién de la primera gramaética
castellana, por Antonio de Nebrija, pensada en la lengua como lazo de unién
entre los pueblos del imperio.

A estas razones habria que agregar el ascenso de un esparfiol, Rodrigo
Borja, italianizado Borgia, al trono pontificio, también en 1492. Mayor con
veinte afnos a Isabel y a Colon, reind con el nombre de Alejandro VI, y consta
aqui porque fue quien fijo la linea de reparto del mundo recién descubierto
entre Espafia y Portugal. Su muerte, en 1503, coincididé con el final de la
generacion. El afio siguiente muri6 Isabel y, por esos mismos dias, regresaba
Coldn de su cuarto y ultimo viaje, enfermo y desilusionado. En 1504,
Américo Vespucci demostré que las tierras a las que llegaron los
descubridores no estaban en Asia, sino que formaban parte de otro
continente.



Entro, entonces, en escena la generacion de 1504, la de los
conquistadores: Pizarro, Almagro, Hernan Cortés, y también los misioneros,
Bartolomé de las Casas, en particular, y asomaron los cronistas, con quienes
Hispanoamérica empezo a contar en la cultura de Occidente. Segun el
profesor cubano, es la primera generacidn que tiene una idea precisa de la
realidad de lo que entonces se llamaba “Nuevo Mundo”; asi, el agonizante
Hernan Cortés dispuso, desde Espafia, que trasladaran pronto sus huesos a
México para el descanso eterno. En oleadas sucesivas, vendran los
fundadores, relevados por los mestizos; se agudizaran los conflictos sociales,
hasta hoy no resueltos, entre los explotadores de los pueblos oprimidos y sus
defensores. No hay, pues, arbitrariedad al sefialar el afio 1504 como el punto
de partida que permite a Arrom periodizar el despliegue generacional
hispanoamericano.

Despejadas las dudas, constatamos que las generaciones cuencanas
alcanzan también la ruta que ha sefialado el profesor cubano, un trajinar que,
cronologicamente, empieza en el presente estudio con las coplas halladas en
el Archivo de Historia, pero que cobra impulso bajo las sombras venerables
del padre Crespo Jiménez, del general Escanddn y del padre Pedro Pablo
Berroeta, en los grupos de 1714 y 1744,

En Berroeta, de cuya muerte se cumplieron en silencio dos siglos en
2021, he creido ver al anticipador de algunas constantes en la cultura literaria
de su ciudad; sobre todo, el fervor por el paisaje local, a pesar de la mirada
desdefiosa que sus contemporaneos europeos dirigian a lo americano. Lejos
de lamentar en el exilio su suerte de proscrito, Berroeta se burlaba, con fino
humor, de si mismo y de los demas. Este recurso eficaz sera retomado por
Solano y Luis Cordero en el siglo X1X, y por los jovenes rebeldes del grupo
ELAN en la primera mitad del siglo XX. De Berroeta procedera también la
concepcion del poema como obra de arte inacabada, perfectible.

Después del silencio lirico de los dos grupos subsiguientes, dedicados
a la configuracidn urbana de su espacio, resonaron, en la generacion de 1834,
las primeras voces romanticas, bajo la influencia de una hermosa mujer
quitefia y exquisita poeta, Dolores Veintimilla de Galindo. Cautivé ella a la
joven intelectualidad cuencana, pero agitd el avispero de celadores de la
moral, a quienes escandalizé el que una mujer poetizara y que, ademas,
opinara en contra de la pena de muerte, con ocasion de la condena al indigena
Tiburcio Lucero. Fue el pretexto para vilipendiarla grotescamente hasta
llevarla al suicidio, un temprano y firme repudio a la discriminacion de la
mujer. Consiguieron arrancarle la vida, mas no la persistencia de su voz
conmovedora.

El autor mas representativo del grupo fue Luis Cordero, humanista,
politico, cientifico. Es el poeta de Aplausos y Quejas y de la elegia funeral
jAdios!; y también un adelantado de su promocion por la solidaridad con el
mundo aborigen, lo que le llevo a poetizar, con igual mérito, segun los



entendidos, en la propia lengua nativa. Cordero es un auténtico intelectual
organico, si lo observamos con respetuosa serenidad a la luz de Antonio
Gramsci.

En la siguiente generacion, la de 1864 -romantica también, iniciadora
del modernismo- se destacan Miguel Moreno y Honorato VVazquez, quienes
publicaron en edicion conjunta Sabados de Mayo, poesia romantica,
intimista que conmovio a los contemporaneos porque empezaba a perfilar su
identidad; pero es Remigio Crespo Toral la figura dominante, no solo por su
caudalosa obra poética. EIl asumio el liderazgo ideoldgico de su grupo y fue
un ensayista que logro pulir una prosa de reminiscencia martiana. Su poesia
y sus ensayos normaran el gusto literario de la ciudad hasta bien entrado el
siglo XX.

Proseguird la generacion de 1894, tardiamente modernista en el
contexto latinoamericano, pero en la que destella con luz propia Alfonso
Moreno Mora, y se escuchan las voces de Aurelia Cordero de Romero, con
su refinado Mensaje a la Hermana Tormento, de ritmo vivaz, de tema
sepulcral, romantico, anunciador de nuevos matices expresivos; también
constan otros autores de valia: Juan Ifiiguez Vintimilla, Alfonso Malo
Rodriguez, Remigio Tamariz Crespo, agudo critico y poeta.

Advendréa a continuacion la de 1924, vanguardista y postvanguardista,
con Remigio Romero y Cordero, poeta de vasta produccion, mejor recordado
en el libro por su breve composicion Elegia de las Rosas; esta Mary Corylé,
liberada, como mujer y como artista, del peso de la tradicion familiar y
social. Su poema Bésame define mejor su franca actitud postmodernista, que
en su tiempo habra vuelto a escandalizar a los celadores de la moral. Esta
César Andrade y Cordero, que proporciono dimension teldrica al paisaje
nativo y ensayo, en temas intimos (el amor, la muerte, la familia) un lenguaje
plenamente surrealista.

El autor que considero mas importante, sin embargo, es un cuencano
universal, César Davila Andrade, cuyas circunstancias vitales le obligaron a
consagrarse en forma exclusiva a la literatura. Cultivo el relato, que ha sido
poco difundido. Un gran aporte a las letras nacionales e hispanoamericanas
constituyen sus poemarios mayores: Oda al Arquitecto, Catedral Salvaje,
Boletin y Elegia de las Mitas, poema, este ultimo, labrado a filo de lenguaje,
con elementos formales y sintacticos tomados de la propia lengua de los
vencidos; y también los poemas del llamado periodo hermético.

Ascendera después al escenario lirico la generacion de 1954,
francamente rebelde, bohemia, existencialista, aventurera, kafkiana,
endurecida por la sal del océano. La integran poetas de indiscutible calidad,
quienes convirtieron la poesia en arte de vivir, pero rodeados de un nuevo
paisaje: la cultura. Para lograrlo, disfrutaron de una lucida longevidad. Estan
Jacinto Cordero Espinosa, Eugenio Moreno Heredia, Claudio Cordero
Espinosa, recientemente fallecido, Alfredo Vivar. Y esta el menor de la



primera vertiente, Rubén Astudillo y Astudillo. La segunda vertiente es
bastante prolifica. Se destacan en ella Jorge Déavila VVazquez, reconocido
poeta, critico y narrador; Alberto Ordofiez Ortiz, Sara Vanegas Covefia,
Catalina Sojos.

Esta generacion esta representada en el libro por Efrain Jara ldrovo
como figura principal, porque fue quien mas innovo el lenguaje poetico,
respaldado en su formacion linglistica y en su entusiasmo por la critica
literaria. Entre EI Mundo de las Evidencias, El almuerzo del Solitario,
Aforanza y Acto de Amor, hasta la explosion de efecto sinfonico de sollozo
por Pedro Jara hay progresién, un constante batallar pos vanguardista,
experimental, que pudo anonadar a muchos de sus contemporaneos; mas, no
negar el muy alto nivel alcanzado por la lirica, gracias a su perseverancia y
tenacidad en el pulimento y dominio de la forma, pues también concebia el
poema como obra de arte perfectible. Jara fue un ejemplo motivador para los
estudiosos del fendmeno literario y los secretos de la creacion artistica.

Finaliza el estudio con la generacion de 1984, posmoderna e
inconforme, que guarda sincronia con las expresiones de incertidumbre
universal, la modernidad ligquida que llama Zygmunt Bauman, en la que
estamos siempre en riesgo de abismarnos. Anotemos, sin embargo, que
similar peligro fue anunciado para el siglo XIX por el escritor
estadounidense Nathaniel Hawtorne (1804-1864) a traves de uno de sus
personajes: “Esta grieta (...) era solo una boca del abismo de oscuridad que
estd debajo de nosotros, en todas partes. La sustancia méas firme de la
felicidad de los hombres es una ldamina interpuesta sobre ese abismo y que
mantiene nuestro mundo ilusorio”. (citado por Borges en Inquisiciones /
Otras Inquisiciones, Debolsillo, México, 2013, p. 233). Son poetas muy
representativos de esta generacion: Galo Alfredo Torres, Fernando Moreno
Ortiz, Jorge Arizaga Andrade, Cristobal Zapata, en la primera vertiente. En
la segunda, el anunciado temor se expresa en las voces de Maria de los
Angeles Martinez, Sebastian Lazo, Juan Carlos Astudillo.

Y, ahora, solo falta la generacion de 2014, que mantendra vigencia
hasta 2043; es decir, hasta cuando algunos de los aqui presentes seamos
polvo y ceniza (con perdon de Eliécer Cardenas). En un mundo en que todo
es simultaneo, vida y muerte incluidas, sera dificil hallarle acomodo en esta
rigida periodizaciéon. Sin embargo, le correspondera recordar el primer
centenario de nacimiento de varios literatos cuencanos de la generacion de
1954,

He mencionado Unicamente a las figuras representativas, cuando en
realidad integran el entramado generacional cerca de 150 poetas agrupados
en un corpus establecido atendiendo a los valores estéticos y también al gusto
colectivo, en cada tramo de la secuencia temporal. Para lograr este propdsito,
me vi en la necesidad de seguir el rastro, cual cazador furtivo, periodo tras
periodo, de los poetas que han estampado huellas en la lirica cuencana, a



partir del siglo XV11I hasta los primeros afios del siglo XXI. He averiguado
por ellos con paciencia y entusiasmo. Cuando al fin los encontré, me he
atrevido a convocarlos para que ocuparan ordenadamente el puesto que la
historia literaria les habia asignado en estas paginas. jQué osadia!

Este ha sido un proyecto largamente procesado, en riego de tornarse
interminable. Pero sobrevino la pandemia y, con ella, la oportunidad de
aprovechar el aislamiento obligatorio para procurarle configuracion
definitiva. Era también el momento de respaldarlo, como esquema, apelando
a la reconocida autoridad de José Ortega y Gasset.

Segun el maestro espafiol, una generacion se instala en un periodo de
la historia de treinta afos, a partir de la fecha en la que accede a la etapa de
gestacion. Las primeras tres décadas de vida de los seres humanos
corresponden a su formacion, modelada por el conjunto de valores
imperante. Deviene luego un momento de iniciacion o gestacion, entre los
30y los 45 afios de edad, durante el cual asimilan el aprendizaje transmitido,
organizan su mundo y admiten o rechazan los valores inculcados y también
los que proponen quienes andan entre los 45 y los 60 afio de edad, que
dominan la escena. Llega, entonces, la etapa de plena madurez o de gestion,
entre los 45 y 60 afos, cuando las personas se instalan en el mundo que
edificaron y proyectan el legado que admitira o rechazara la promocién
venidera. En la decada de 1930, en la cual José Ortega y Gasset disefio su
método, probablemente no muchas personas prolongaban su ciclo vital mas
alla de los sesenta afios. Esto —ya lo hemos visto- no sucedia en la lirica
cuencana; peor ahora, para sobresalto de la seguridad social, aunque poca
oportunidad de actuar sobre el espiritu de la nueva generacion tendran
quienes sobrepasan los sesenta afios de edad, porque su experiencia vital y
cultural deberd competir con la memoria acumulada, congelada, seria mejor
decir, en los recursos informaticos.

Concluida la etapa formativa del grupo, cuentan para la delimitacién
generacional los momentos de gestacion y de gestion, en vertientes de 15
anos, las etapas vitales en que los seres humanos estampan su huella en la
historia. Este es el esquema que adopta Arrom y el que he adaptado para
observar el despliegue de las generaciones liricas cuencanas a lo largo de dos
siglos. En esta adaptacion, constan, en la primera columna, las dos vertientes;
en la segunda, las fechas de nacimiento y de muerte; en la tercera, la etapa
de formacion (30 afios); en la cuarta, la de gestacion (15 afios); en la quinta,
la de gestion (15 afios). De esta suerte, pertenecen a la misma generacion -
como proponia Ortega- las personas nacidas en una misma zona de fechas.
El cuadro permite confirmar, ademas, la forma en que las generaciones se
eslabonan, pues cada una se encadena de algin modo con la anterior y con
la posterior.

En el libro, una demarcacién temporal y espacial preside el enfoque
de cada generacion bajo el subtitulo de El escenario, para no abundar en los



desajustes y contradicciones que de hecho pueden presentarse entre la
ideologia, el sistema de valores de una época, y el quehacer siempre callado
del poeta. No debe olvidarse que también el poema se gesta en el silencio, y
que proviene, a veces, de una realidad que solo existe en el mundo
inabarcable de la imaginacion y de los suefios.

Una vez descrito el escenario, he procurado establecer los rasgos de la
fisonomia estética de los poetas ubicados en cada segmento temporal. En lo
que concierne al aparato critico, he preferido aliviarlo, reservando las notas
de pie de pagina para lo anecdotico, para aquello, a menudo trivial, que forma
parte de la historia paralela, pero indispensable para valorar la propuesta. Las
fuentes de consulta, anotadas en el interior del propio texto, constan en la
Bibliografia.

Queda, pues, a vuestra disposicion un libro que recoge el entramado
temporal del proceso lirico de Cuenca. Quizas lo he urdido con objetable
fervor y entrega apasionada, y aspiro a que venga en mi auxilio la certeza de
que lo méas enriguecedor de un proyecto intelectual no es su pasiva
aceptacion, sino el reto que plantea para la discusion y la polémica. Toda
obra es un borrador, aseveraba Borges, idea que nos trae a la mente la imagen
sefera del padre Berroeta.

Para concluir, reitero mi reconocimiento a la doctora Susana Cordero
de Espinosa, Directora de la Academia Ecuatoriana de la Lengua, por la
honrosa oportunidad de presentar el libro ante la Academia; al doctor Simén
Espinosa Cordero, respetado académico, por su palabra alentadora. Mi
reconocimiento al doctor Francisco Proafio Arandi, quien ha apoyado sin
reservas la organizacion de este evento. Gracias al académico, doctor Jorge
Davila VVazquez, por el prologo autorizado y cordial en que presenta al autor
y motiva la aproximacion de los lectores. Un agradecimiento especial a la
Casa de Cuenca en la persona de su vicepresidenta, sefiora Priscila Flores,
por la cordial acogida para este acto de incorporacion. Gracias a mis hijos
Maria Catalina y Marco Antonio; a mi nieta Ana Julia; a mi hermano
Rolando; a Catalina Leon Pesantez, mi dilecta compafiera. Gracias al
sinnimero de poetas, la mayoria difuntos, cuya pervivencia lirica ha dado
forma y fondo al libro y ha propiciado este grato encuentro intelectual.

Quito, 19 de enero de 2023.
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